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WOORD VOORAF

¢ westerse cultuur heeft zich nooit afgesloten

voor mythen en symbolen van buitenaf, en vele

daarvan werden in de loop der tijd opgenomen
in haar patrimonium. De sfinx behoort tot de mythische
schepselen die altijd tot de verbeelding hebben gespro-
ken van kunstenaars en kunstliethebbers. Hij maakt
als het ware deel uit van ons collectieve geheugen. Het
hybride wezen, deels leeuw en deels mens - voorstelling
van de farao of de godheid - verloor in de loop der tijden
zijn oorspronkelijke betekenis. Naargelang de beschaving
waarin de sfinx werd geintegreerd, kreeg hij een nieuwe
interpretatie. Dat ging zo door tot de moderne tijden.
Nu eens werd de sfinx voorgesteld als een vreselijk mon-
ster, dan weer als een verleidelijk creatuur. Sinds Jean-
Francois Champollion er in 1821 in slaagde het hiéroglie-
fenschrift te ontcijferen, hebben de egyptologen in een
snel tempo de geheimen van Opper- en Neder-Egypte
weten te ontsluieren.

Het is dan ook verbazend dat nog niemand op het
idee was gekomen een tentoonstelling aan de sfinx te
wijden. Omdat er recent een aantal wetenschappelijke
studies over het onderwerp verschenen zijn, leek het ons
meer dan zinvol om voor het grote publiek een aantrek-
kelijke tentoonstelling te organiseren met de mooiste
stukken uit prestigieuze archeologische musea verspreid
over de hele wereld.

De tentoonstelling geeft een uniek overzicht van de
complexe betekenissen van de Egyptische sfinx. Vanaf
de archetypische Sfinx van Giza gaat zij op zoek naar de
werkelijke symboliek die achter dit mysterieuze wezen uit
het oude Egypte verborgen ligt.

Professor Dr. Eugene Warmenbol, hoogleraar aan de
ULB, heeft zijn internationale collega’s archeologen en
egyptologen ervan overtuigd om de resultaten van hun
onderzoek naar de sfinx neer te schrijven in de reeks boei-
ende essays die in deze catalogus werden opgenomen.
Onder zijn wetenschappelijke leiding kwam dit naslag-
werk tot stand en we zijn er dan ook zeker van dat het zo-
wel bij kenners als kunstliefhebbers in de smaak zal vallen.

ING Belgium is bijzonder trots op deze tentoon-
stelling, die zoals gezegd een ‘premicre’ is.

Vanzelfsprekend gaat onze dank in de eerste plaats
uit naar Prof. Dr. Eugéne Warmenbol die er het initia-
tief toe nam. Door zijn enorme inzet en kennis is het suc-
ces van deze tentoonstelling verzekerd.

Daarenboven danken wij de bruikleengevers van de
vele binnen- en buitenlandse musea en privéverzame-
lingen voor het vertrouwen dat ze in ons hebben gesteld.

Ten slotte gaat mijn oprechte dank uit naar de me-
dewerkers van ING Belgium, die in alle opzichten heb-
ben voldaan aan de hoge technische en veiligheidseisen
die met een dergelijk initiatief gepaard gaan.

Luc Vandewalle
Voorzitter ING Belgium
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De Grote Sfinx

van (1za

Rainer Stadelmann

e hoogvlakte van Giza met de drie koninklijke
D piramiden en de Grote Sfinx is het enige van

de zeven wonderen uit de oudheid dat bewaard
is gebleven. In feite wordt de Sfinx niet expliciet ver-
meld door de Griekse auteurs uit de 4e en 3e eeuw v. Chr.,
wat de moderne bezoeker wellicht verbaast - zozeer
maakt hij deel uit van zijn omgeving.

Het uit een rots gehouwen beeld (72,55 m lang en
meer dan 20 m hoog) overtreft alle bekende monumen-
tale beeldhouwwerken, zoals die van Memnon in Thebe
of de beelden van Ramses u op de gevel van de grote
tempel in Aboe Simbel.

Misschien is de afwezigheid van de Sfinx in de bron-
nen uit die tijd te wijten aan een natuurfenomeen. Het
is heel goed mogelijk dat tijdens de Perzische overheer-
sing, in de 5e en 6e eeuw v. Chr., het beeld bedolven zat
onder het woestijnzand en dat alleen het hoofd zicht-
baar was.

Herodotos - die Egypte omstreeks 440 v. Chr. be-
zocht - beschrijft de drie piramiden zonder de Sfinx ook
maar te vermelden. Gezien zijn grote belangstelling voor
de Egyptische kunst en architectuur, én voor mythische

verhalen, zou hij beslist uiting hebben gegeven aan zijn
bewondering voor een dergelijk beeldhouwwerk. In die
tijd was het gezicht van de Sfinx nog niet toegetakeld
en straalde hij in al zijn kleurenpracht, die tot op heden
verrassend goed bewaard is gebleven. We mogen er
daarom van uitgaan dat een groot deel van het hoofd
van de Sfinx, getooid met de wijde nemes-hoofddoek, op-
nieuw onder het zand zat, waardoor het aan Herodotos’
aandacht is ontsnapt. Strabo, die Egypte ten tijde van
Augustus bezocht, heeft het beeld evenmin opgemerkt.
Zijn tijdgenoot Plinius echter beschrijft de Sfinx met grote
bewondering en duidt hem aan als een lokale godheid
die door de inwoners wordt aanbeden. Plinius geeft de
afmetingen van het beeld, beschrijft zijn hoofd en zegt
dat het uit de rotsen werd gehouwen. Korte tijd later,
wellicht onder Nero, werd de Sfinx vrijgemaakt en wer-
den sommige gedeelten van zijn lichaam gerestaureerd.

Tijdens de middeleeuwen was de Sfinx - toen Aboe-I-
Hol genoemd, ‘Vader van de Verschrikking’ - het doelwit
van verschillende aanvallen. De verminking van het ge-
zicht wordt in de 13e eecuw al vermeld door de geschied-
schrijver Makrizi, die dat vandalisme toeschrijft aan
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Afb. 2
De Sfinx van Giza, gezien vanaf de piramide van Cheops.

« Afb.1
De Sfinx van Giza, gedeeltelijk blootgelegd, omstreeks 1900.

Saim ed-Dahr, een heethoofdige soefi. Sinds dat ogen-
blik, schrijft Makrizi, ‘heeft het zand de bebouwde
grond van Giza overspoeld, en de mensen wijten dat aan
de verminking van Aboe-l1-Hol’.

In de moderne tijd, om precies te zijn tweehonderd
jaar geleden met de expeditie van Napoleon, begon het
onderzoek naar de sfinx. Men haalde toen het zand om
het gezicht en de hals van de Sfinx weg en nam vervol-
gens de afmetingen van zijn hoofd.

Giovanni Battista Caviglia - kapitein bij de Italiaanse
vloot en nu en dan ook agent van Henry Salt, de Britse
consul die oudheden verzamelde - begon voor het beeld
te graven, meer bepaald tussen de poten. Daar ontdekte
hij de beroemde stele uit het eerste jaar van de regering
van Thoetmosis 1v, de Droomstéle, waarvan de tekst een
droom vertelt van de farao uit de tijd dat hij nog prins
was. De Sfinx zou hem de kroon hebben beloofd, op
voorwaarde dat hij hem zou bevrijden van het zand waar-
onder hij begraven was (afb. ). Caviglia vond ook de bas-
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reliéfs van Ramses 11 in aanbidding voor de Sfinx, die in
het Louvre bewaard worden. Hij ontdekte grote brok-
stukken van de baard van de Sfinx, die tegenwoordig
bewaard worden in het Egyptisch Museum te Cairo en
het British Museum in Londen.

Ondertussen werkte Henry Vise bij de piramiden.
Hij zag Caviglia bezig en verzocht hem om voor zijn re-
kening opgravingen te doen. Het werk ving aan, en men
ging zelfs zo ver buskruit te gebruiken om het beeld
sneller vrij te maken. Daarbij bracht men een groot gat
in de rug van de Sfinx aan, in de hoop er een toegang
tot een of ander onderaards verblijf te ontdekken, wat
natuurlijk nooit heeft bestaan. Later werden efficiéntere
en meer verantwoorde operaties achtereenvolgens ge-
leid door Richard Lepsius, Auguste Mariette, Gaston
Maspero en Emile Baraize, die het lichaam van de Sfinx
uiteindelijk helemaal zou vrijmaken. Op dat ogenblik
vond de eerste wetenschappelijke restauratie van zijn
hoofd en hals plaats. Baraize zorgde met meer dan 250
foto’s voor de documentatie van de werken.

Vanaf 1936 zette Selim Hassan het werk van Baraize
voort; hij maakte het terrein ten oosten en ten noorden
van de Sfinx vrij. De blootlegging van het gebouw voor
het beeld - de zogenaamde “Tempel van de Sfinx’ - vond
plaats tussen 1965 en 1967 onder leiding van Herbert
Ricke van het Zwitserse Archeologische Instituut. De
recentere opgravingen en inspecties werden geleid door
Zahi Hawass. Deze werken, waaraan Mark Lehner
vanaf 1978 deelneemt, moeten het hele rotsgebied in de
buurt van de sfinx blootleggen. De geologen Thomas
Aigner en Lal Gauri hebben bijgedragen aan de identifi-
catie en analyse van de verschillende rotslagen en onder-
zoek verricht naar het erosieproces. Het Duitse Arche-
ologische Instituut nam met een fotogrammetrische
opmeting deel aan dat belangrijke project.

De lange restauratiewerken die eertijds omstreeks
1400 v. Chr. aangevat werden door de kroonprins en toe-
komstige Thoetmosis 1v, werden in de 6e eeuw v. Chr. her-
vat en vervolgens in de Romeinse tijd. Ze gingen in het
begin van de 20e ecuw opnieuw van start onder Baraize.
Sinds 1979 staan de herstellingswerken onder toezicht
van de Oudheidkundige Dienst. Na een periode van
min of meer ongelukkige tussenkomsten door het ge-
bruik van weinig geschikte materialen, werd eindelijk
begonnen met het delicate reddingsproces van de Sfinx.
Op initiatief van de Egyptische gezagdragers werd door



de Organisatie voor Oudheden in Egypte een voorbeel-
dige samenwerking tussen Egyptische en buitenlandse
experts tot een goed einde gebracht.

Sinds de Griekse reizigers uit de 7e eeuw v. Chr. in
Egypte een overvloed aan sfinxen en misschien ook een
uitstekend gedeelte van de Sfinx van Giza hebben ge-
zien, wordt het dier met mysteries omgeven. Een van die
mysteries betreft zijn ontstaansdatum. In de 1ge eeuw
stelde men nog altijd data voor die liepen van de voor-
historie tot de middeleeuwen. Tegenwoordig hebben de
egyptologen en kunsthistorici voldoende aanwijzingen
verzameld om te bewijzen dat de Sfinx uit het Oude
Rijk dateert, en meer bepaald uit de 4e dynastie. Alleen
een paar hardnekkige auteurs doen hun best om dit his-
torische kader te negeren.

Hoewel de 4e dynastie algemeen aanvaard wordt als
ontstaanstijd van de Grote Sfinx, is de precieze regering
waaronder het werk werd opgevat en uitgevoerd nog al-
tijd onbekend. De vier koningen van de 4e dynastie die in
Giza en de naburige vindplaats van Aboe Roasj hebben
verbleven, laten ons de keuze tussen Cheops, de grond-
legger van het heiligdom en bouwheer van de grootste
piramide, zijn zonen Djedefre en Chefren, en ten slotte
zijn kleinzoon Mykerinos.

Bij de drie opvolgers van Cheops is de onvoltooid
gebleven piramide van Djedefre de enige die buiten Giza
ligt, in het noorden, op de hoogten van Aboe Roasj. In
de graftempel van zijn onvoltooide piramide werd een
kleinere sfinx aangetroffen. Daarom word Djedefre aan-
gezien als de uitvinder van dit type beeldhouwwerk en
ook als maker van de Sfinx. Dit argument is echter pure
speculatie. De derde piramide in Giza, gebouwd door
Mykerinos, is weer te ver van de Sfinx verwijderd om er
op enige manier mee verbonden te kunnen zijn.

In feite kan de Sfinx dus alleen aan de koningen
Cheops of Chefren worden toegeschreven. Een kleine
stéle uit het Nieuwe Rijk, waarop de Sfinx voor twee pi-
ramiden afgebeeld staat, suggereert al dat hij aan een
van deze bouwers moet worden toegeschreven. Zonder
veel te zoeken naar de bron van deze toeschrijving, zijn
de meeste egyptologen het erover eens dat het beeld-
houwwerk uit de regering van Chefren dateert, alleen
omdat de naam van deze koning op de Droomstele van
Thoetmosis v vermeld staat, die hoofdzakelijk met de
Sfinx te maken heeft. Dit vermoeden is slechts op een
oppervlakkig argument gebaseerd, dat niemand achter-

afnog heeft gecontroleerd. De bewuste stéle werd in 1818
door Caviglia ontdekt. Het is een grote monoliet uit
roze graniet, die Thoetmosis v naar aanleiding van zijn
troonsbestijging heeft laten oprichten voor de sfinx. In
een lange inscriptie beschrijft Thoetmosis hoe hij in de
tijd waarin hij prins was en hoofd van de koninklijke
wagenspannen, op een dag vlakbij de piramiden op
jacht ging in de woestijn. s Middags viel hij in slaap in
de schaduw van de Sfinx. Die verscheen hem in een
droom en zei hem dat hij koning van Egypte zou wor-
den als hij het zand van zijn flanken zou verwijderen.
De prins zette zich ervoor in en zodra hij de troon had
bestegen, richtte hij zich tot het volk van Egypte. Hij
vroeg de inwoners dank te betuigen aan Osiris - heer
van Ro-setaoe (de dodenstad van Giza) -, aan Bastet, de
godin die traditioneel werd aanbeden in de tempels van
de vallei, en aan alle goden en godinnen van het heilig-
dom van - en daar bevindt zich een lacune gevolgd door
de term Chaf, die geinterpreteerd zou kunnen worden
als Chafre, Chefren. Dat gedeelte van de inscriptie is
verloren gegaan als gevolg van erosie en vocht. En dat
was het enige argument dat pleitte voor een datering
van de Sfinx tijdens de regeerperiode van Chefren.

Op het bovenste gedeelte van de stéle staat Thoet-
mosis 1v afgebeeld terwijl hij offergaven brengt aan de
sfinx, die in de bijhorende tekst wordt vermeld als Hore-
machet/Harmachis of ‘Horus-in-de-Horizon’. Die aan-
spreektitel van de god Horus is beslist een vernieuwing
uit het Nieuwe Rijk. Toch ontleende zij de term Atchets,
gebruikt voor het dodencomplex bij de piramide van
Cheops - Achet Choefoe of ‘Horizon van Choefoe’ ge-
naamd - aan het Oude Rijk, waar hij frequent voor-
kwam in teksten.

Meer dan een eeuw na de ontdekking van de Droom-
stele legde Selim Hassan een gelijkaardig monument
bloot, daterend uit de regering van Amenhotep n, de
vader van Thoetmosis 1v. De tekst vermeldt dat Amen-
hotep, toen hij nog een prins was, eveneens de pirami-
den had bezocht en dat hij er - en hier is het fragment
wel bewaard gebleven - de mooie constructies van de rust-
altaren van Chnoem-Choefoe/Cheops en Chafre/Che-
fren had bewonderd. Zo worden in het verhaal van de
prins expliciet de twee koninklijke namen geciteerd
naar aanleiding van een prinselijk bezoek aan de pira-
miden. Het vormt in geen geval een bewijs dat de Sfinx
het werk van Chefren zou zijn. Maar zoals zo vaak ge-
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beurt in onze discipline blijven sommige vasthouden
aan oude ideeén, zonder die ooit te verifiéren.

We moeten dus toegeven dat er geen enkele epigra-
fische aanwijzing bestaat om de Sfinx aan Cheops of
Chefren toe te schrijven. We kunnen alleen nog de arche-
ologische gegevens onderzoeken. Men mag niet vergeten
dat Cheops op het plateau van Giza de plaats van zijn
toekomstige piramide heeft vastgelegd, de eerste die er
zou worden opgericht. Die dominerende plaats bo-
venop het plateau werd gekozen door de koning of zijn
bouwmeester. Ze is omringd door steengroeven. De sfinx
bevindt zich op de grens van die groeven. Cheops heeft
het initiatief genomen voor alle vernieuwingen die er
zijn doorgevoerd. Al zijn monumenten zijn volgens een
nieuw schema opgevat. De structuur van de piramide, de
ligging van de grafkamers, de plattegrond van de tempel
gewijd aan zijn eredienst, de begraafplaatsen die de pira-
mide omringen en zelfs de koningsbeelden waarvan nog
sporen bestaan, getuigen van de schitterende vernieu-
wingen die onder deze regering werden gerealiseerd.

Zodra de juiste ligging op het plateau was bepaald,
kon de bouwmeester, die over het hele terrein mocht be-
schikken, de meest geschikte steengroeven uitkiezen.
De steengroeven uit deze regering bevonden zich langs
het noordelijke klif en de oostelijke helling van het ter-
rein. Bij recente opgravingen werden sporen van een
bouwplatform blootgelegd dat naar de zuidkant van de
grote piramide leidde. Het bevindt zich ten zuiden van
de grote piramide en ten noorden van de Allée van Che-
fren, in een lager gelegen gedeelte in het landschap dat
vroeger deel uitmaakte van de steengroeven. De zuid-
grens van die groeven wordt duidelijk afgebakend door
de rotshelling waarop Chefren later de weg naar zijn
eigen piramide aanlegde. Juist omdat de steengroeven
van Cheops doorliepen naar het zuiden, wijkt de weg van
Chefren af van zijn daltempel. Het was immers onmoge-
lijk om een traject van het oosten naar het westen te vol-
gen. Zelf staat de daltempel niet in de as van de piramide,
maar wijkt hij af naar het zuiden (afb. 3). Dat betekent dat
Chefren om het tracé van zijn weg te tekenen rekening
diende te houden met een ouder belangrijker bouwwerk
dat hij niet mocht aantasten of verwijderen. De weg wijkt
dus af van zijn normale traject om te vermijden dat hij
tegen een onaantastbaar object zou botsen, en niet om-
gekeerd, zoals men gewoonlijk beweert. Op die plaats
kan dat voorwerp alleen maar de Sfinx zijn geweest. Zo
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Afb. 3
De Sphinx ditch ten zuiden van de piramide van Cheops.

maakt de rechthoekige kom waar hij in het midden uit
de rotsen werd uitgehouwen vast en zeker deel uit van de
steengroeven van Cheops. Dat werd trouwens bevestigd
door de vergelijking van het gesteente uit de verschillende
niveaus van de Grote Piramide met de diverse rotsforma-
ties waaruit het lichaam van de Sfinx werd gehouwen.
De opeenvolging van de blokken afkomstig uit verschil-
lende aardlagen kan duidelijk worden bepaald aan de
hand van de erosie. Oorspronkelijk was de bovenkant
van de rots waaruit de Sfinx werd uitgehouwen wellicht
veel hoger dan de rotsvlakte die zich naar het zuiden toe
uitstrekt. Hij was wellicht even hoog als de noordelijke
rotsplateau waarop de graven van de koningszonen wer-
den gebouwd, of minstens even hoog als die van de zuide-
lijke heuvel, waar sporen overgebleven zijn van de steen-



groeven van Chefren en Mykerinos. Over een hoogte
van zowat twintig meter werd de oorspronkelijke rots-
massa tussen het huidige grondniveau van de laagvlakte
van de Sfinx en het hoogste niveau van het plateau van
de Grote Piramide ontgonnen voor de steenblokken die
dienden om deze piramide op te richten.

Als we de algemeen aanvaarde, maar weinig over-
tuigende hypothese volgen, kunnen we ons inderdaad
afvragen waarom Cheops toevallig een heuvel zou heb-
ben achtergelaten aan de zuidgrens van zijn steengroe-
ven, zodat Chefren en zijn kunstenaars later zomaar op
het idee konden komen er een sfinx neer te planten.
Misschien volstaat de ligging van de Sfinx aan de zui-
delijke grens van de steengroeven van Cheops op zich-
zelf niet om hem aan Cheops toe te schrijven. Toch is het
ondenkbaar dat onder een dergelijke productieve rege-

ring en in een zo strak en

grandioos opgevat graven-
complex een vormeloze rots
zomaar werd achtergelaten
aan de rand van de bijzon-
derste bouwwerf op aarde.
We beschikken echter
over andere argumenten die

deze datering kunnen staven.

Stilistische en beeldende cri-
teria situeren de Sfinx eveneens ten tijde van Cheops.
Deze argumenten zijn voordat ik deze discussie aanging
nooit onderzocht, wat alweer bewijst hoezeer geschre-
ven bronnen in onze discipline worden bevoordeeld,
zelfs als ze twijfelachtig zijn of lacunes vertonen.

In zijn studie over de geschiedenis en de archeologie
van de Sfinx houdt Mark Lehner vast aan zijn datering
ten tijde van Chefren. Hij probeert dat te bewijzen door
de gezichtsomtrek van de Sfinx te vergelijken met het
gezicht van het beroemde beeld van Chefren beschermd
doordevalk in het Museum van Cairo (inv. C. n° 14). Maar
op de schetsen is te zien dat noch de gezichtsomtrek,
noch de vorm van de nemes-hoofddoek overeenstemmen
(afb. 4). Bovendien gaat het hier om een bedrieglijke
methode, want zodra de gezichtshoek gewijzigd wordt,
bekomt men een heel ander resultaat.

De verwezenlijking van een zo kolossaal beeldhouw-
werk van een godheid in de gedaante van een hybride
wezen met een mensenhoofd en een leeuwenlichaam,
dat wellicht het menselijke vernuft combineert met de

kracht van het sterkste dier, geeft blijk van een grote in-
tellectuele moed.

Op de bas-reliéfs van de predynastische paletten,
die zowat 300 a 400 jaar ouder zijn, wordt de koning
reeds afgebeeld als een leeuw of griffioen die zijn vijan-
den vertrapt. De haut-reliéfbeelden van de sfinx stellen
op hun beurt een leeuw voor waarvan het hoofd getooid
is met alle koninklijke attributen, zoals de nemes-hoofd-

dock en de uraeus op het voorhoofd. De dierlijke kracht

Afb. 5
Fragmenten van een beeld van Cheops (Boston MFA 27.1466).

< Afb.4
Bedrieglijke superpositie van de omtrekken van het gezicht van de Sfinx
(in pointillé) en het beeld van Chefren (Cairo CG 14).

wordt blijkbaar getemd door de menselijke geest van de
koning. Het beeld diende voortaan als goddelijke, ma-
jestueuze en kalme hypostase. Deze buitengewone in-
tellectuele metamorfose stemt beslist beter overeen met
de erfenis van Cheops, die op alle vlakken een vernieu-
wer was, dan met de regering van Chefren die - zonder
afbreuk te willen doen aan zijn roem - op alle vlakken
het werk van zijn vader heeft gekopieerd. Zelfs de be-
kende voorstellingswijze, waarin hij de bescherming ge-
niet van de valk, werd al door zijn voorganger geintro-
duceerd, zoals aangetoond wordt door een fragment
bewaard in het Museum of Fine Arts van Boston (afb. 5).
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Andere beeldenfragmenten die gevonden zijn in de
graftempel van Cheops zijn representatief voor haast
alle bekende beeldentypes uit het Oude Rijk. Het enige
authentieke beeldhouwwerk dat het mogelijk maakt de
trekken van koning Cheops te vergelijken met die van
de sfinx, is een klein ivoren beeldje dat zijn naam draagt.
Het werd door Petrie ontdekt tussen de overblijfselen
van de tempel uit het Oude Rijk, in Abydos, en het
bevindt zich in het Museum van Cairo (afb. 6). Voorts
wordt een monumentaal hoofd in rode graniet, dat in
het Brooklyn Museum wordt bewaard, aan hem toege-
schreven. Ten slotte werd een kleiner beeld, dat in zijn
regering gesitueerd zou kunnen worden, recent verwor-
ven door het Staatliches Museum in Miinchen.

Een Japanse expeditie vond ten noorden van Sak-
kara een fragmentarisch beeld uit het Oude Rijk. Het
stelt een leeuw voor waarvan de kop en de voorkant ont-
breken. Op de voorzijde van de basis bevinden zich spo-
ren van de voet van een koninklijk beeldje dat vroeger
tegen de borst van de leeuw - of sfinx - aan geleund
stond. Ervoor is de naam van Cheops geschreven: ‘nswt-
bit Choefoe’. Dit beeldje is zeker afkomstig uit het
Oude Rijk. Hoewel de trekken van de koning niet meer
bestudeerd kunnen worden, zou een onderzoek van het
dier een licht kunnen werpen op de anatomische voor-
stelling van de leeuw tijdens het Oude Rijk. Het gaat
hier niettemin om een type beeld dat tijdens het Oude
Rijk niet eerder werd waargenomen en dat aan het be-
kende corpus één voorbeeld toevoegt van een leeuw, of
sfinx, met de naam Cheops. Dit roept de vraag op of er
tijdens het Oude Rijk al een koninklijk beeld voor de
Sfinx stond opgesteld.

Van Chefren zijn er wel verschillende levensgrote
standbeelden bewaard gebleven en honderden frag-
menten. Door die beelden te bestuderen en te onder-
werpen aan een stilistische en iconografische verge-
lijking met de Grote Sfinx, kunnen we aantonen dat de
Sfinx geen kenmerken gemeen heeft met de beelden van
Chefren en dat de datering van de Sfinx dus wellicht ver-
plaatst kan worden naar de regering van Cheops.

De Sfinx heeft een haast vierkant gezicht met een
erg brede kin, net als het ivoren beeldje van Cheops
(afb. 7). Het beeld van Chephren heeft wel een breed ge-
zicht, maar het is langer, en de kin is eerder puntig (afb. 8).
De Sfinx heeft uitstekende oogkassen, zijn wenkbrau-
wen zijn in reliéf uitgevoerd en lopen over zijn slapen,
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Afb. 6
Beeldje van Cheops (Cairo JE 36143).

waar ze door strepen make-up worden verlengd. De
brede, wijdopen ogen accentueren de monumentale
omvang van het beeld op natuurlijke wijze. Ze liggen
ietwat naar achteren ten opzichte van de wangen, maar
de welgevormde iris puilt lichtjes uit. De ogen hebben
niet de zachte en ietwat gerekte vorm van Chefrens
ogen, maar zijn typisch voor de beelden van privéper-
sonen uit de tijd van Cheops. De uiterst brede en uit-
staande oren verschillen erg van de oren van Chefren,
die langer zijn en dicht bij de slapen aansluiten (afb. 9).

De hoofdtooi van de Sfinx bestaat uit de volledig
geplooide nemes (afb. 10) die onder Djoser, een dynas-
tie vroeger, verscheen en ook voorkomt op het fragment
van Cheops met de valk, bewaard in Boston. Dat laat-
ste beeld is het prototype van het beroemde beeld van
Chefren, waarvan de nemes niet geplooid is (afb. 8). De
voorkant van de hoofdtooi is afgewerkt op een manier
die al onder Djoser werd toegepast (afb. 1r). Hij wordt
nog niet bevestigd door een hoofdband en de plooien



eindigen vrij en een heel stuk boven de onderkant van
de hoofdtooi. Vanaf Djedefre, de zoon en onmiddellijke
opvolger van Cheops, maakt de hoofdband altijd deel
uit van de nemes. Zo is hij ook vormgegeven op alle
beelden van zijn opvolger Chefren (afb. 12). Onder
Chefren worden alleen de loshangende panden ge-
plooid, terwijl de hoofdtooi en het aanhangsel effen
zijn. De zijpanden zijn duidelijk gebogen, terwijl ze bij
Chefren vlak hangen (afb. 9). De zijdelingse plooien
aan de voorkant van de hoofdtooi vormen een scherpe
hoek met de groeven op de buitenkant van de zijpan-
den, terwijl de plooien van de hoofdtooi van Chefren

gebogen zijn en overgaan in de groeven.

De uraeus op het voorhoofd van de Sfinx ontspringt
op de onderste rand van de hoofdtooi. Hij is erg gede-
tailleerd, terwijl de uraei bij Chefren en Djedefre glad
zijn, minder breed en ontspringen op de bovenste rand
van de hoofdband.

De baard vormt een belangrijk aanknopingspunt.
Er zijn geen sporen hiervan aan de onderkaak en er is
ook geen uitstulping, zodat vaststaat dat de Sfinx oor-
spronkelijk een gladgeschoren gezicht had. De baard-
fragmenten die Caviglia heeft gevonden, zijn afkomstig
van een toevoegsel uit het Nieuwe Rijk. De Sfinx werd
toen geidentificeerd met de god Harmachis en kreeg een
goddelijke, gevlochten baard aangemeten die aan zijn
borst werd vastgemaakt. Hij rustte op een soort steun-
platform waarop men waarschijnlijk een koningsbeeld
had geplaatst. Het steunplatform is nog te zien op etsen
uit het einde van de 19e ecuw. De aanwezigheid van het
koningsbeeld wordt bevestigd door afbeeldingen van
de Sfinx op een paar stéles uit het Nieuwe Rijk, die wel-
licht als ex-voto aan de voet van het monument werden
gelegd. De baard is een koninklijk of goddelijk attribuut
naargelang hij recht is, of gevlochten en gekromd. Aan-
vankelijk stelde de Sfinx, met zijn koninklijke hoofdtooi

en de cobra op zijn voorhoofd, een koning voor. Zijn
gezicht was glad. Als de koning tijdens het Oude Rijk
een baard droeg, dan wilde het gebruik - waarvan de
oorsprong onbekend is - dat die baard op al zijn afbeel-
dingen te zien was, in haut- of bas-reliéf, op grafmonu-
menten of officiéle monumenten, en dat zowel in Opper-
als in Neder-Egypte. Dat gebruik werd tijdens de vijf
eerste dynastieén in acht genomen bij alle afbeeldingen
van de koning.

Zo wordt Snofroe in het begin van de 4e dynastie al-
tijd zonder baard voorgesteld. Hetzelfde geldt voor de
afbeeldingen van zijn zoon Cheops - dus voor het ivo-
ren beeldje van Abydos, de twee koningshoofden die
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Afb.7
Vierkante vorm van het gezicht van de Grote Sfinx.

Afb.8
Langwerpige vorm van het gezicht van Chefren.

Afb.9
Profiel van het hoofd van Chefren.

Afb. 10
Profiel van de kop van de Grote Sfinx.

Afb.11
Kap van de archaische nemes van Djoser, zonder hoofdband.

Afb. 12
Vooraanzicht van Djedefre met nemes-band.

aan hem worden toegeschreven, en alle bas-relié¢fvoor-
stellingen van Giza, Maghara en Hatnoeb. Onder
Djedefre, Chefren en Mykerinos krijgt de farao op al
zijn afbeeldingen de nepbaard aangesnoerd.

Aan het begin van de 5e dynastie wordt Oeserkaf zon-
der baard voorgesteld, terwijl zijn opvolgers Sahoere en
Neferefre in alle omstandigheden een nepbaard dragen.
Van Nioeserre is geen beeld met baard bekend, terwijl
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de drie laatste koningen uit de dynastie altijd met een
baard worden afgebeeld. Tijdens de 6e dynastie wordt
de regel opgeheven en worden de koningen met of zon-

der baard weergegeven, volgens conventies die nog be-
studeerd dienen te worden.

Voordat de Sfinx tijdens het Nieuwe Rijk aanbeden
werd als de god Harmachis, droeg hij als koning van de
4e dynastie aanvankelijk geen baard. Hoewel er weinig
exemplaren uit die tijd bewaard zijn gebleven, is dit feno-
meen niet typisch voor de sfinxen uit het Oude Rijk,
want er bestaan voorbeelden van sfinxen met een baard.
Dat is alweer een argument om de toeschrijving van de
Sfinx aan de regering van Chefren te ontkrachten: Che-
fren werd immers altijd mét baard afgebeeld (afb. 8).

Herinneren we er tot besluit aan dat de Sfinx werd
uitgehouwen uit een hoge rots die de zuidelijke grens
van de steengroeven van Cheops domineerde. Misschien
zullen we nooit achterhalen hoe Cheops of zijn bouw-
meester op het idee is gekomen dit gigantische monu-
ment op te richten (afb. 13). Het is mogelijk dat er al een
prototype bestond in het oosten, in Heliopolis, de stad
van de zonnegod. In late teksten wordt de sfinx van
Heliopolis vermeld. De sfinxen bij de tempelpoorten
verwijzen meestal naar een solair aspect, dat in verband
wordt gebracht met de Heliopolitaanse goden. Het zou
dus kunnen dat het concept van een hybride wezen, fe-
notype en verschijningsvorm van de zonnegod op aarde,
daar al tijdens de 3e dynastie is ontstaan, of ten laatste
tijJdens de regering van Snofroe, die zichzelf voorstelde als
de zonnegod Neb-mait, ‘Heer van de universele Orde’.

Onder Cheops werd het koninklijke gravencomplex
dat de piramide omringde Achet Choefoe genoemd,
‘Horizon van Cheops’. De plattegrond van het terrein
en de archeologische gegevens bewijzen dat de Sfinx
deel uitmaakte van de dodenstad van Cheops. We mo-
gen hier dan ook uit afleiden dat hij de monumentale
veruiterlijking is van Cheops als ‘Zon in de Horizon’.
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Afb. 13
Rechterflank van de Sfinx van Giza.




Cat.6

Spiegel met schijf, gedragen door twee valken

Brussel, Koninklijke Musea voor Kunst en Geschiedenis
Brons. H. 25,7 cm; diam. 15,7 cm

Herkomst onbekend

Nieuwe Rijk, begin 18e dynastie

Cat.7
Magisch mes

Brussel, Koninklijke Musea voor Kunst en Geschiedenis
Nijlpaardivoor. L. 19,8 cm

Thebe

Middenrijk, 11e of 12e dynastie
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Cat. 36

Het doden van een vijand

Brussel, Koninklijke Musea voor Kunst en Geschiedenis
Kalksteen. H. 18,2 cm; br. 19,3 cm, diepte 4 cm

Memfis?

Ramessiden, 19e of 20e dynastie
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Cat.37

Ostrakon met afbeelding van de zegevierende Ramses 111
Brussel, Koninklijke Musea voor Kunst en Geschiedenis
Kalksteen, tekening in rode en zwarte inkt

H. 18,1 cm; br. 15,2 cm; diam. 3,2 cm

Thebe, Vallei der Koningen?

Nieuwe Rijk, 20e dynastie, Ramses 11
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Cat.33

Doosje in cartouchevorm
Privécollectie

Brons.H.3,7cm; L.11,9cm; br.6cm
Herkomst onbekend

Nieuwe Rijk

Cat. 32

Doosje in cartouchevorm

Leiden, Rijksmuseum van Oudheden
Albast. H. 8,5 cm; L. 29,5 cm; br. 13,5 cm
Herkomst onbekend

Nieuwe Rijk, 18e dynastie

Cat. 66
Sfinx met mensenhanden

van koning Merenre |

Edinburgh, Trustees of the National
Museums of Scotland
Chloriet-actinoliet schist

H.3,2cm; L.5,7¢cm
Heliopolis

Oude Rijk, 6e dynastie
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Cat. 64

Fragment van een leeuwen- of sfinxenpoot

Leipzig, Agyptisches Museum der Universitat
Grauwak. H.9,5cm, br. 4,1cm

Giza, ten zuidoosten van de dodentempel van Chefren
Oude Rijk, 4e dynastie

Cat. 24, 25, 26

Aziatische gevangene
Privécollectie

Albast. H. 14,5 cm; L. 5 cm; br. 3,5 cm
Herkomst onbekend

Nieuwe Rijk?

Assyrische gevangene
Privécollectie

Albast. H. 14 cm; L. 5 cm; br. 4 cm
Herkomst onbekend

Nieuwe Rijk?

Nubische gevangene
Privécollectie

Albast. H. 14 cm; L. 4 cm; br. 4 cm
Herkomst onbekend

Nieuwe Rijk?

Cat.21

Gevangenen vastgebonden aan een zuil

Brussel, Koninklijke Musea voor Kunst en Geschiedenis
Kalksteen. H. 33,5 cm; L. 29,5 cm; br. 7,9 cm

Herkomst onbekend

Late Tijd

Cat. 65

Hand (?) van de sfinx van Sahoere

Berlijn, Agyptisches Museum und Papyrussammlung
Kalksteen. H. 5 cm; br. 6,5 cm

Aboesir, Piramidetempel van Sahoere

Oude Rijk, 5e dynastie
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